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Radio Azja

Jesienna sceneria. Polna droga. Pigciu odzianych w czert muzykéw: spazmatycznie porusza-
jacy sie wokalista w tradycyjnym koreaniskim kapeluszu, zabtakany basita, cztowiek z wielkim
bebnem odziany w boa z czarnych piér, klarnecista w transie i grajgca na farfisie kobieta z bro-
d3. Muzyka petna niepokoju, repetytywnych wysokich dzwigkéw, zageszczajacych przestrze-
nie wykreowane przez bas, emocjonalny wokal. Ta scena z filmu ,Nocny potéw” w rezyserii
duetu PARKing CHANce sprawita, ze tajemniczy zesp6t UhUhBoo Project musiat pojawic sie
w Warszawie, dajac poczatek koncertom Radia Azja.

Ciag dalszy byt rownie intrygujacy: ptonaca wiolonczela, zbuntowany tajski soul, koreanski
synth-pop, mantry buddyjskich mnichéw, arcydzieta japoriskiego minimalizmu, dzikie pie-
$ni z mandzurskich stepdw, jazzowe akrobacje, wokalne eksperymenty, lankijskie rytuaty
odpedzajace zte moce, elektronika i zombie music. Koncertowe cykle i wydarzenia bardziej
skondensowane, a przy okazji warsztaty, wyktady, jam-session i wiele muzycznych przyjazni.
Tak oto dotarlismy do trzeciej edycji Radia Azja - jedynego w Europie festiwalu poswigconego
nowej muzyce azjatyckiej.

Zapraszanym przez nas twércom daleko jest do muzycznej komercji. Skupiamy sie na prezen-
tacji projektow, ktore powstaty ze szczerej potrzeby artystycznej wypowiedzi. Lubimy odkrywac,
zaskakiwac i pokazywac to, co jeszcze mato znane. Zdarza sig, ze nasze koncerty to premiery
nowych plyt czy projektow, a czesto pierwsze pierwsze wizyty azjatyckich zespotéw Polsce czy
Europie. Przedstawiamy nowa muzyke Azji w globalnym kontekscie, nawigzania do lokalnosci
wplecione we wspétczesne, ogélnoswiatowe trendy, balansujac miedzy tym, co popularne, wpa-
dajace w ucho i taneczne, a tym, co wymaga skupienia, otwartosci i checi poznania.

Trzeci festiwal Radio Azja to piec zjawiskowych koncertéw. W tym roku po raz pierwszy na
scenie festiwalu pojawig sie artysci z Nepalu oraz Tajwanu. Bedziemy takze gosci¢ wyko-
nawcéw z Korei Potudniowej oraz Japonii. Zaprezentujemy azjatycko-europejska kolabo-
racje z udziatem jednego z najbardziej rozpoznawalnych twércéw sceny elektronicznej.
W programie pojawi sie kameralny duet, budujacy masywne, pulsujace fale dzwigku: Jan
Jelinek i Asuna Arashi z premierowym wykonaniem materiatu z albumu ,Signals Bulletin”.
Go Go Machine Orchestra zaserwuje potezna, hipnotyzujaca mieszanke elektronicznych so-
undscapéw z brzmieniem klasycznych instrumentéw. Beda tez momenty ciszy przed burza
i zespoly prezentujace elementy muzyki tradycyjnej, przepuszczone przez pryzmat awangardo-
wych eksperymentéw i undergroundowej energii. W medytacyjny, surowy klimat himalajskich
bezdrozy wprowadzi muzyka kwintetu Night, a Unsounded Sound Project pokaze autentycz-
ny, szamanski rytuat. Dopetnieniem catosci bedzie szalony japonski rave - taneczny wieczor
z udziatem WagqWaq Kingdom i japonskich DJ-6w.

Nadchodzi muzyczne tsunami - Radio Azja znéw na fali!

Zapraszam,
Anna Maminska - dyrektorka Festiwalu Radio Azja
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Wysytanie sygnatow

Rozmowa z Janem Jelinkiem

00 00 000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000 o

Jan Jelinek to kultowa postat w Swiecie muzyki
elektronicznej, ale to kult stuszny, ugruntowany
Swietnymi albumami. ,,Loop Finding Jazz Re-
cords” czy ,,Tierbeobachtungen™ naleza do ab-
solutnej czotowki minimalistycznej elektroniki,
ktdrej twarza przez jakis czas byt berlinski ar-
tysta. Dzisiaj jego zainteresowania siegaja duzo

gtebiej, w eksperymentalne rejony i inspiruja-
ce kooperacje artystyczne. W tym roku wydat
album ,Signals Bulletin” z japonskim artysta
budujacym dronowe konstrukcje dZzwiekowe
przy pomocy tasmy i klawiszy - Asuna Arashim.
Duet wystapi na Festiwalu Radio Azja 4 i 5 grud-
nia w Teatrze Rozmaitosci.
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,.Signals Bulletin” to juz drugi album, ktéry nagrates$ z artysta
z Japonii. Masz jaki$ szczegdlny zwiazek z tym krajem?

Przede wszystkim kierujg mna pragmatyczne wzgledy - w Japonii
jest wspélnota bardziej sprzyjajaca muzyce eksperymentalnej.
Dlatego mam wigcej okazji, by tam jezdzi¢ i robie to przynajmniej
raz w roku. Jest tam takze publiczno$¢ spragniona takich brzmien.
To powody praktyczne. Natomiast lubie tam podrézowac takze
dlatego, ze czuje sie tam swobodnie. Z Japonig czuje specjalna
wieZ przez przywigzanie do estetyki. Dla mnie podejscie do es-
tetyki jest wazniejsze niz np. jezyk, wiec bardzo mi sie podoba,
ze w Japonii wszystko sie z nig taczy - od muzyki po jedzenie.
Wszystko, nawet najmniejszy obiekt musi spetnia¢ wysokie wy-
magania, ma swéj estetyczny kod. Dlatego Japoriczycy sq tak sku-
pieni na muzyce minimalistycznej, gdzie kazdy dZzwigk ma powaz-
na funkcje. Co do kooperacji artystycznych - z Masayoshim Fujita
zaczelismy pracowac razem, bo mieszka w Berlinie, wiec kontekst
japonski nie miat az takiego znaczenia - chociaz uwazam, ze gra
bardzo po japorsku. Z Asung chciatem pracowac od dawna - od
2011 roku, kiedy gratem trase po Japonii z Masayoshim Fujita.
Asuna supportowat nas w swoim rodzinnym miescie, Kanazawie
i naprawde spodobaty mi sie jego rzeczy. Kilka lat pézniej odby-
watem rezydencje artystyczna w Kioto dzieki Instytucie Goethego
i zaproponowatem nasza wspétprace jako projekt w jej ramach.

Wasz album z Asuna nazywa sie ,.Signals Bulletin™. Ptyta po-
wstawata trzy lata czy przez te spotkania poszliscie tropem
..biuletynu™ - regularnodci w rozsytaniu dzwieku?

Przede wszystkim bardzo nam sie podobato to troche zapomniane
stowo! (Smiech) Muzyka Asuny jest bardzo gesta, pracuje nad nia
bardzo dtugo i troche zajeto mi znalezienie pozycji, swojego miej-
sca w tym gaszczu. Bogactwo czestotliwosci dzwieku byto wrecz
onie$mielajace i ciezko byto mi sie odnalez¢, chociaz bardzo chcia-
tem. Ostatecznie wyszta nam muzyka obfita w ,sygnaty’, dzwieki,
stad drugi czton tytutu. ,Biuletyn” to dla mnie manifestacja sygna-
tow, dzwiekdw i wielu warstw czestotliwosci w tym samym czasie.
Sporg role odgrywata takze odlegtos¢ - moglismy sie spotykac tylko
raz w roku, na 2-3 dni.To tez zdefiniowato tryb pracy nad albumem
-Asuna to perfekcjonista, ktéry poswieca wiele czasu kazdej czesci,
a ja nie chciatem pracowac przez wysytanie plikéw.

Muzyka Asuny jest bardziej linearna niz wiekszost twojego do-
robku. Przez dtugi czas bytes$ krolem loopdw. Czy wynikaty z tego
jakies interesujace artystyczne spiecia?

To prawda, pracuje na mniejszych odcinkach dzwieku niz on.
Dlatego na przyktad moja muzyka powstaje duzo szybciej niz jego,
szczeg6lnie pod wzgledem aranzacji. | mysle, ze te réznice sprawity,
ze tak dobrze nam sie pracowato, mogtem sprébowac innego po-
dejscia. Staram sie utrzymywac swoje utwory w granicach 4-6 minut
- traktuje to jako kartke papieru, ktéra mnie ogranicza i ktdra musze
wypetni¢. Wycwiczytem sobie pewna formute, ktérej trzymatem
sie przez ostatnich 20 lat. Stad zmiana trybu pracy byta dla mnie
bardzo przyjemna. Dla Asuny to nie jest kartka papieru, ale cata diuga
rolka, format jest duzo szerszy. Razem sporo improwizowalismy i to
nagrywalismy, wiec ostatecznie musielismy duzo rzeczy wyciac.
Ten styl pracy jest blizszy temu, co robie na zywo, kiedy tez rozcia-
gam swoje utwory do dtuzszych form - 10, 15, 20 minut.

Asuna pracuje bardzo organicznie, wrecz fizycznie. W jednym

z niedawnych wywiaddw mawite$, ze znowu interesuje cie przej-
Scie bardziej w strone software’u, wtyczek i oprogramowania,

a nie sprzetu. Jak byto tym razem?

U mnie objawia sie to fazowo, czasem ide bardziej w strone wty-
czek VST, czasem preferuje namacalny sprzet. Ostatnie 3-4 tygo-
dnie spedzitem poza studiem, korzystajac wytgcznie z mojego
komputera, ale przy wystepach na zywo uzywam tylko synteza-
toréw. Kiedy nagrywalismy ,Signals Bulletin”, korzystalismy tylko
z hardware'u. Nasz setup byt bardzo zywy, nie réznit sie w zasadzie
od mojego zestawu koncertowego. Album nie jest oparty tylko na
tych nagraniach - pézniej robitem postprodukcje juz sam, u siebie
w studiu. Zreszta moja cze$¢ w ostatnim utworze na plycie jest w ca-
tosci nagrana na wtyczce VST.

Biorac pod uwage hybrydowy charakter tego materiatu,
jak przektadacie go na wystep na zywo?

Dobre pytanie - jeszcze nie wiemy! (Smiech) W Warszawie mamy
w zasadzie premiere $wiatowq. Poza wspdlnym graniem w studiu,
zagrali$my jeden spontaniczny koncert w Japonii, w Kobe. Gralismy
solo, ale na koniec poszlismy na zywiot i wspéInie improwizowalismy.

Czy myslisz, ze postawicie na improwizacje, czy na odtwarzanie
materiatu z albumu?

Pierwsze dwa utwory s3 w zasadzie zapisem improwizacji na zywo,
nagrane przy pomocy mojego koncertowego setupu, pod wzgle-
dem technicznym czy brzmieniowym bedzie fatwo to odtworzyc.
Z drugiej strony, ze wzgledu na improwizacyjny charakter, nigdy
nie odtworze tego do konica. Dlatego lubie to taczy¢, uruchamiac
odniesienia do konkretnych, znajomych punktéw z mojej muzy-
ki, ale i tworzy¢ co$ zupetnie nowego. Rzuca¢ nowa perspektywe.
Podobnie pracuje Masayoshi Fujita - obaj mamy mate, ustalone
fragmenty, ktére wykonujemy, ale poza tym panuje improwizagja.
Dla mnie posiadanie repertuaru to zabezpieczenie - jesli improwi-
zacja nie wychodzi do konica, zawsze mozesz wrdci¢ do gotowych
elementow. To tez granie na zywo, ale wiesz, co masz gra¢, no i za-
granie tych fragmentéw w nowym kontekscie sprawia, ze nigdy nie
zabrzmig tak, jak na albumie.

Rozmawiat Pawet Klimczak

Yauljar
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Nowa fala japofiskiej
muzyki eksperymentalne;

Artur Szarecki

Japoiiska scena alternatywno-eksperymental-
na przezywata kreatywny renesans w latach 90.
ubiegtego wieku, gdy do gtosu doszto pokole-
nie artystdw urodzonych w czasach powojennej
prosperity. Wychowani na popularnej muzy-
ce zachodniej — folku, jazzie, rocku —w swojej
twdrczoSci poddawali ja radykalnej dekonstruk-
cji, przetwarzajac konwencjonalne elementy
z rzadko spotykana doza szaleistwa, ale i finezji.

Jednakze po niemal dwdch dekadach dziatalnosci
twarczy potencjat tego Srodowiska zaczat stab-
nat. Co prawda najbardziej uznane postacie sa
wciaz aktywne, ale ich dokonania nie budza juz
takich emacji. W ich miejsce pojawia sie nato-
miast nowe pokolenie artystow, ktorzy wyzna-
czaja nowe kierunki rozwoju japofiskiej muzyki
eksperymentalnej.

Przede wszystkich ich naturalnym Srodowiskiem jest spoteczen-
stwo cyfrowe. O ile dla japonskiej awangardy drugiej potowy XX
wieku gtéwnym punktem odniesienia byty takie style, jak rock
psychodeliczny, acid folk czy free jazz, mtodemu pokoleniu zde-
cydowanie blizsze sg rézne odtamy muzyki elektronicznej. Wielu
reprezentuje wrecz estetyke okreslang mianem post-digital, w ktd-
rej wszechobecno$¢ technologii prowadzi do zatarcia granic miedzy
cyfrowym i analogowym, wirtualnym i fizycznym. Ciekawg ilustra-
¢ja moze byc projekt Miki Sasaki, mtodej Japonki z miasta Chiba,
ktéra pewnego dnia odkryta w swoim telefonie aplikacje do two-
rzenia melodyjek i zaczeta przy jej pomocy komponowa¢ muzyke.
W ten sposéb powstaty setki pozytywkowych miniaturek, ktére
stanowity cos w rodzaju dzwiekowego dziennika dokumentujace-
go jej codzienne 2ycie. Cze$¢ z nich zostata przestana do artystéw
reprezentujacych sceny elektroniczne z catego $wiata, ktrzy przed-
stawili wiasne wersje jej utworéw na ptycie ,Memories of Sasaki
san"z 2005 roku. Jednym z nich byt tegoroczny gos¢ Radia Azja -
Asuna Arashi. Wydany rok pézniej sequel prezentowat z kolei ory-
ginalne kompozycje Sasaki, ale nagrane w codziennych sytuacjach,
np. podczas jazdy takséwka lub meczu koszykéwki, podkreslajac
wszechobecnos¢ zaréwno technologii, jak i muzyki w naszym zyciu.
Sktonnos¢ do przekraczania ram tradycyjnie rozumianej muzyki
jest jedna z cech rozpoznawczych mtodych japoriskich ekspery-
mentatoréw. Ich twérczos¢ czesto ma charakter trans-medialny,
dokonujac konwergencji réznych aspektéw wspétczesnej kultury.
Wielu przyktadéw dostarcza scena skupiajaca twércéw postugu-
jacych sie wocaloidami, czyli syntezatorami $piewu. To programy
komputerowe pozwalajace wygenerowac linie wokalne w utworze
muzycznym. W ostatnich latach zaczety one cieszyc sie rosngcym
zainteresowaniem tworcéw eksperymentalnych. Jednym z nich
jest Otaka Tomooki, znany takze jako Hikkie-P. Tworzy animo-
wane teledyski, w ktérych wocaloidowy gtos Kagamine Rei jest
przyspieszany i znieksztatcany, wspétgrajac z flashcore’'owa muzy-
ka oparta na chaotycznych bitach, zawrotnych tempach, naglych
nawatnicach glitchu oraz niezwykle eklektycznym taczeniu stylow,
od kawaii-popu po heavy metal. O ile dla poprzedniego pokolenia
japonskich eksperymentatoréw gtéwna inspiracja byt wiec hatas
wielkich aglomeracji, dla twércéw pokroju Tomookiego na pierw-
szy plan zdaje sie wysuwac wszechobecny informacyjny szumii cig-
gty naptyw audiowizualnych bodzcéw, ktére wspdttworza obecna
kulture przesytu.

W nieco innym kierunku poszedt natomiast Keiichiro Shibuya,
klasycznie wyksztatcony kompozytor, ktéry stworzyt pierwsza na
$wiecie opere z wykorzystaniem wocaloida. Utwdr o tytule ,The
End" miat premiere w 2013 roku. Wykonywany jest bez udziatu lu-
dzi - muzyke generuje komputer, a jedyna role w spektaklu gra wo-
caloid Hatsune Miku, ktérej tréjwymiarowa postac w stylu anime
wyswietlana jest na siedmiu ekranach. Gtéwnym motywem opery
jest egzystencjalne pytanie o Zycie i Smier¢, ktdre w ustach wirtu-
alnej wykonawczyni nabiera jednak zupetnie nowego znaczenia.

Nowe pokolenie muzycznych awangardzistow z Japonii wydaje sie
tez bardziej egalitarne, co wyraza sie m.in. wigkszym udziatem ko-
biet. Co prawda scena eksperymentalna zawsze charakteryzowata
sie pewna otwartoscia, jednak ostatnie lata zdecydowanie nalezaty
do niekonwencjonalnych artystek. Pika, perkusistka znana z duetu
Afrirampo, w 2014 roku wydata swoj solowy album, zatytutowany
.Ryu no Sumika". Goscinnie udziela sie na nim $mietanka japon-
skiej awangardy, w tym Otomo Yoshihide, Hiromichi Sakamoto
cz Sachiko M. Muzyka grawituje jednak bardziej w kierunku ro-
zimprowizowanych piosenek, nieco przypominajacych dokonania
cenionych alternatywnych wokalistek, jak Phew czy Haco. Z kolei
Ryoko Ono to saksofonistka, ktdra wspdtpracuje z muzykami re-
prezentujacymi bardzo rdzne Srodowiska, od free jazzu po muzy-

ke elektroniczna. Najbardziej znanym jest niewatpliwie Tatsuya
Yoshida, z ktérym wspéttworzyta duet Sax Ruins. Jednocze$nie Ono
rozwija autorskie projekty: w Gakusei Jikken Shitsu zestawia wy-
buchowg gre na saksofonie z zywa perkusja i cyfrowym glitchem,
a wydana niedawno plyta pod szyldem Plastic Dogs blizsza jest
estetyce jazzowo-metalowych wybrykéw z kregu Johna Zorna.

Z zupetnie innego $rodowiska wywodzi sie Kakushin Nishihara,
ktora od siedemnastego roku zycia studiuje gre na biwie. To tra-
dycyjny japonski instrument, rodzaj lutni, ktdry dawno temu wy-
korzystywali wedrowni, niewidomi mnisi. Jednak wychowana na
punk rocku Nishihara zawsze byta niepokornym duchem. Jej po-
dejscie do instrumentu jest wiec dalekie od ortodoksji: artystka nie
stroni od improwizacji i postuguje sie unikalnymi technikami gry.
Dzieki temu brzmienie biwy zostaje poszerzone i wigczone w zu-
petnie nowe konteksty muzyczne. Przyktadem moga by¢ powoli
rozwijajace sie improwizacje grupy Kintsugi, gdzie Nishiharze to-
warzyszy eksperymentujacy wiolonczelista Gaspar Claus oraz gra-
jacy na gitarze Serge Tayssot-Gay, znany z alternatywno-rockowego
zespotu Noir Desir. Artystka wspétpracowata tez z przedstawicie-
lami sceny elektronicznej, tworzac muzyke na pograniczu techno
i trance.

Czeste nawigzania do specyficznie japoniskiej kultury, czy to trady-
cyjnej, czy wspétczesnej, to kolejna cecha, ktéra odréznia mtode
pokolenie od ich poprzednikéw. Eksperymentalni muzycy tworzacy
w ubiegtym stuleciu spogladali przede wszystkim poza granice kra-
ju, inspirujac sie muzyke zachodnia. Rzadko nawiazywali do rodzi-
mych estetyk i niechetnie postrzegali swoja wiasng twdrczos¢ przez
pryzmat ,japonskosci”. Jednak dla ich nastepcéw nawiazania do ro-
dzimej kultury to doskonaty sposéb na wyrdznienie sie i podkresle-
nie wlasnej tozsamosci w coraz bardziej zglobalizowanym $wiecie.
Tym bardziej, ze wielu zyje i tworzy poza granicami kraju, jak Kiki
Hitomi, ktdra po opuszczeniu londynskiego zespotu King Midas
Sound, zaczeta zwracac sie ku swym japonskim korzeniom - jej so-
lowy debiut, ,Karma no Kusari’, zestawiat sentymentalne dzwieki
utworéw enka z jamajskim reggae. Z kolei brzmienie WaqWaq
Kingdom, w ktérym Hitomi potaczyta sity z Shigeru Ishiharg, na-
wigzuje do tradycyjnej japonskiej muzyki ludowej, okreslanej jako
Min'yo, ale miksuje je z elementami dancehallu, footworku, dubu
czy chiptune. Granie w sposéb nieszablonowy, bez ogladania sie
na mody i konwencje, wciaz stanowi zatem o sile muzyki z Kraju
Kwitngcej Wisni.

8 grudnia o godz. 18:00 zapraszamy do TR Warszawa na wyktad Artura
Szareckiego i Mariusza Hermy ,, J-co? Muzyczne osobliwosci z Kraju
Kwitnacej Wisni”.
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Ocali€ od zapomnienia

Rozmowa z Jasonem Kunwarem, liderem zespotu Night

Grupa Night powstata w 2006 roku. Obecnie
zespot gra na instrumentach tradycyjnych
i komponuje folk oparty o muzyczne dzie-
dzictwo Nepalu. Na Festiwalu Radio Azja wy-
stapia szdstego grudnia.

Zaczynaliscie jako awangardowa grupa metalowa, ale styl i sktad
zespotu kilka razy sie zmieniaty. Czy czujesz, ze w waszych kom-
pozycjach ciagle jest duch tego awangardowego metalu?

Poprzez metal dawalismy ujécie naszej kreatywnosci. Robilismy to,
co nam sie podobato, i nie zamierzalismy za to przepraszac. Poza
tym, komponowanie i wystepy sprawiaty nam duzo frajdy. Muzyka,
ktéra tworzymy obecnie, wyrasta z tych samych wartosci. Jedli cho-
dzi o jej integralnos¢ i ducha, nie czujemy zadnej réznicy miedzy
poprzednim, a obecnym stylem.

Czy trudno jest jednoczesnie by¢ wiernym nepalskim tradycjom
muzycznym i tworzyc swoj wtasny styl? A moze przychodzi wam
to naturalnie?

Z jednej strony, trudno jest robic rzeczy, ktérych nie robit nikt weze-
$niej. Czasami prowadzi to do zwatpienia i frustracji. Z drugiej strony,
to wspaniate uczucie, kiedy upér i ciezka praca sprawiaja, ze nasza
wizje wreszcie udaje sie urzeczywistni¢. Staramy sie badac trady-
cje muzyczne i ludowe instrumenty, ktére naszym zdaniem maja
ogromny potencjat. Mamy wrazenie, ze do tej pory ledwo lizneli-
$my ten temat.

Jak udaje wam sie zachowat muzyczna spajnost wsrdd tylu
inspiracji, ktore oferuje Nepal —licznych grup etnicznych,
dialektdw, tradycji?

To prawda. W Nepalu zyje wiele grup etnicznych, kazda ma wha-
sng muzyke i piesni. Zawsze czuli$my, ze gatunki reprezentujace
rézne muzyczne style mozna taczy¢, tworzac sensowna catosc.
Jest wiele mozliwosci i przestrzeni, by prébowa¢ nowych rzeczy.
To podejscie i otwartos¢ pomagaja nam sie rozwija¢, mie¢ nowe po-
mysty, jednoczesnie zachowujac muzyczng spojnosc.

Dwukrotnie juz graliScie w Polsce, mieliscie okazje stuchat pol-
skiego folku i muzyki tradycyjnej. Czy waszym zdaniem sa one
podobne, czy zupetnie rézne od muzyki nepalskie;j?

Tak, stuchalismy polskiego folku i muzyki tradycyjnej, ale nie mie-
liSmy okazji zagtebi¢ sie w temat. Kiedy mysle o polskiej muzyce
tradycyjnej, pierwsza rzecza, ktéra przychodzi mi do gowy jest po-
lka. Wiekszosci tradycyjnych nepalskich pie$ni towarzyszy taniec,
opowiadaja o mitosci, piciu i weseleniu sig, zupetnie jak polki.

Celem waszej muzyki jest ocalenie od zapomnienia tradycyjnych
nepalskich instrumentdw i praktyk. Jak sadzicie, jaki moze miet
to wptyw na Europe, czy tak zwany Zachdd?

Kazda praca, ktérej celem jest zachowanie tradycji, ktdra stuzy
spotecznosci i ja umacnia, jest szlachetna. Bardzo sie cieszymy,
ze niektdrzy takze nasze dziatania uznajq za szlachetne. Jak dotad
zaréwno europejskie festiwale, jak i promotorzy oraz publicznos¢
byli dla nas bardzo faskawi. Nie wiem, jaki wptyw na Europe ma
nasza muzyka. Moge tylko powiedzie¢, ze Europejczycy wydaja sie
bardzo zainteresowani muzyczna kultura reszty Swiata. Muzyka
nepalska nie jest tu wyjatkiem. Ogromnie sie cieszymy, ze mamy
tak wspaniatych stuchaczy i sympatykéw.

Dla Europejczykdw wasze instrumenty sa fascynujace.
Ktore z nich cenicie najbardziej? Czy ktdres z nich sa wyjatkowo
wazne dla tradycji lub maja niezwykle piekny dzwiek?

Trudno jest wybrac jeden instrument. Wszystkie kochamy tak samo.
Jednak podczas naszych koncertéw zauwazylismy, ze Europejczykom
wyjatkowo ciekawa wydaje sie muzyka wykonywana na lisciu.
Liscie najczesciej wykorzystuja nepalscy pasterze. Gra na lisciu
umila im czas, niektdrzy przywotuja tez w ten sposéb swoje stada.
Liscie mozna znalez¢ wszedzie, ale mato kto wie, Ze moga stac sie
instrumentami. To fascynuje wiele 0séb. Umiejetno$é gry na lisciu
Shivy z naszego zespotu zawsze zachwyca publicznosc.

Wasza ostatnia ptyta ,,Ramite - The Music, Volume 1"

to album koncepcyjny oparty na powiesci, ktdra niedtugo
wydasz. Jak sadzisz, co sprawia, ze ptyta jest wyjatkowa
pod wzgledem muzycznym?

Nie wiem, czy w ,Ramite-The Music, Volume 1" jest cos wyjatkowe-
go. Moge powiedziec tylko, Ze robilismy co w naszej mocy, zeby na
wszystkich etapach jego tworzenia, od pisania po produkcje, byt to
album réwnie szczery, jak nasze poprzednie ptyty. W poréwnaniu
znimi jest jednak zdecydowanie bardziej surowy i minimalistyczny.

Czy mozesz w kilku stowach opowiedziet polskim fanom
o innych waszych projektach — ratowaniu mahali i ,,Poznaj
swoj instrument™?

Mahali to tradycyjny, Swiety, dwustroikowy instrument uzywa-
ny przez Jugéw (muzykdw z kasty krawieckiej z Bhaktapur).
Przypomina europejska szatamaje. Mahali jest obecnie niezwykle
bliskie zapomnieniu, nawet po$réd Jugéw wiedza o tym instru-
mencie juz niemal zanikfa.

.Poznaj swoj instrument” to staly projekt w ktérym dokumentuje-
my ginace nepalskie instrumenty i dajemy mtodym pokoleniom
okazje do zapoznania sie z nimi. Dotychczas powstaty minidoku-
menty o instrumentach: ,Mahali’, ,Paluwa’, ,Chatkauli" i ,Kastaar",
pracujemy tez nad dwoma kolejnymi odcinkami, ,Shahanai”
i ,Piwancha"

Night zbiera fundusze na przywrécenie tych instrumentéw do zy-
cia. Na ten cel przekazujemy czes¢ zyskéw z naszych wystepéw
w Katmandu. Fundusz pozwoli zainteresowanym nauczy¢ sie grac
na tych instrumentach. Do tej pory zebrali$my kwote wystarczaja-
€ na pokrycie kosztéw nauki dwdch kandydatow.

Jaki jest plan waszego koncertu w Warszawie?
Przygotowaliscie scenariusz albo motyw przewodni?

Wykonamy piecdziesigciominutowy, oparty na powiesci oryginalny
kawatek ,Ramite - The Music Volume 1". Mamy motyw przewod-
ni, wziety z naszego koncept-albumu. Opowiada on o wedréwce
spowodowanej widmem gtodu wiszacego nad wioskami. Zmudne
zadanie poszukiwania jedzenia, a by¢ moze i nowego domu, spada
na barki Khilego i jego czterech towarzyszy, ktérzy w niebezpieczng
droge wyruszaja z glowami petnymi mysli i wspomnien o bliskich.
Podczas wystepu zaprezentujemy wiele tradycyjnych nepalskich
instrumentdw. Niektére z nich nadal s3 popularne, innym grozi
zapomnienie, ale wszystkie bedzie mozna zobaczy(¢ i ustysze¢ w TR
Warszawa szostego grudnia.

Rozmawiata Katarzyna Ryzel, TVP Kultura
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Instrumentarium Nepalu

Podczas wystepu Night bedzie mozna zobaczyt wiele tradycyjnych nepalskich instrumentdw.
Niektdre nadal sa popularne, innym grozi zapomnienie. Badacze twierdza, ze w nepalskiej
tradycji muzycznej istniato ponad 200 rdznych instrumentdw. Obecnie, tacznie z instrumen-
tami zrekonstruowanymi, jest ich okoto 110. Przedstawiamy niektdre z nich.

Tungna

Bezprogowa lutnia wykonana z jednego kawatka drewna. Zwykle
bardzo kolorowa i bogato rzezbiona. Posiada od 4 do 6 jelitowych
strun i ruchomy mostek. Instrument uzywany jest gtownie w rejonie
Tamang podczas $wigt, spotkan i festiwali, szczegdlnie na powitanie
Nowego Roku lub w okresie zniw. Mozna go znalez¢ w wigkszosci
gospodarstw domowych.

Maty kociotek o skérzanym naciggu. W zaleznosci od regionu, wykonany
zdrewna, miedzi lub gliny, uzywany gtéwnie w muzyce tradycyjnej za-
chodniej czesci Nepalu. Na zawieszonym na szyi i przymocowanym do
pasa instrumencie wybija sie rytm przy pomocy dwdch cienkich pateczek.

Swiezy, mtody lié¢ drzewa
Schimawallichi lub Shorearo-
busta. Uzywany jako instru-
ment dety podczas wypasania
bydta, zbierania plonéw i in-
nych prac rolniczych.

...................................

Dhime
Najpopularniejszy instrument perkusyjny w catej dolinie Kathmandu.
Duzy beben dwumembranowy. W membrane z lewej strony uderza sie
dtonig, co w zaleznosci od miejsca daje gteboki i rezonujacy, badz phytki
i wysoki dzwiek. W druga membrane uderza sie cienka, trzcinowa patka.

Zestaw dwoch matych, strojonych kottéw o skdrzanym naciggu. Na in-
strumencie gra sie patkami, wydobywajac z wiekszego kotta dzwieki ni-
skie, az mniejszego wysokie. Intensywnym, tanecznym rytmom nagary
czesto towarzysza instrumenty dete.

Mahali

Nepalska szatamaja, instrument o podwdjnym stroiku, wykonany
z drewna i metalu. Wydaje bardzo gtosny dzwiek, ktéry jest dosko-
nale styszalny przy akompaniamencie catego Navabaja (zestaw
dziewieciu bebnow).

......................................................................... .

Kvaca Khi

Beben o pojedynczej membranie, ktdry zawiesza sie na lewym ramie-
niu na wysokosci talii muzyka. Prawa reka wybija rytm, podczas gdy
lewa zakrywa lub odkrywa otwor od spodu instrumentu, co pozwala
roznicowac dzwiek.

Pilhru

Nepalska okaryna,czesto uzywany
przez dzieci instrument dety, wy-
konany z gliny. Pilhru ma ksztatt
malego ptaszka, ktérego odgtosy
doskonale imituje. Posiada dwa
badz trzy otwory umozliwiajace
zmiane wysokosci dzwieku.

...................................

Sarangi

Bezprogowy instrument smyczkowy. Jego cztery struny pierwotnie wy-
konywane byty z owczych jelit. Obecnie uzywa sie strun stalowych lub
nylonowych. Na nepalskim sarangi gra sie w pozycji stojacej lub siedza-
cej, opierajac instrument na ramieniu i lewym kolanie.

Dhyangro

Dwumembranowy bebenek obreczowy, z naciggiem z koziej skory.
Instrument uzywany przez szamandw i uzdrowicieli, ktérzy grajac na
nim za pomocg zakrzywionego patyka, odpedzaja zte moce i lecza ludzi.

njedaN Ayuawnuysy|
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Go Go Machine Orchestra

— Zywa maszyna

Maria Strzelczyk, Glissando

ArtysSci tworzacy ten nadzwyczajny ze-
spdt to: Ni-Li Tang (pianino), Pin Hsin Wang
(elektronika), Bai Hsun Chung, pseudonim
artystyczny Mad Madzine (syntezator), Li-
-Wei Chen (gitara) i Mao-Sung Lee (per-
kusja). Grupa sktadajaca sie z dwdch kobiet
i trzech mezczyzn, otrzymata gruntowne
wyksztatcenie muzyczne, kazdy w swojej

dziedzinie. Szlifowali swoje talenty w To-
kio, Chicago, Paryzu i Nowym Jorku. W ich
muzyce stychaé te muzyczna geografie oraz
inspirujacy, mtodzieficzy ferment, ktory
wynika z utrzymywanych nadal kontaktow
z muzycznymi uczelniami. Rzetelna znajo-
mos¢ historii muzyki pozwala zespotowi na
swobodne i Swiadome Zonglowanie stylami.

Projekt Go Go Machine Orchestra zaskakuje, dziwi i zachwyca.
Nowatorstwo, ostre tamanie schematéw muzycznych mozna do-
strzec juz w solowych i pobocznych dzitaniach cztonkéw GGMO.
Obejmowaty one wspdtprace z grupami teatralnymi, zespotami
tarica wspdtczesnego czy niezaleznymi artystami tajwanskimi,
takimi jak: ZenKwun, Cicada. Zespoty, ktére wspéttworzyli in-
dywidualnie to: Waiwan (modern jazz/trip-hop), KoOK, Fire EX
(rock alternatywny), Ya-Ke (muzyka kameralna), Smalls Jazz Band
i Koswing Big Band. Projekt solowy ,Katla Duo". Kazda osoba two-
rzaca GGMO wprowadza do repertuaru co$ szczeg6lnego, unikato-
wego. kaczy ich bogate dodwiadczenie, teoretyczne przygotowanie
i znakomity warsztat.

Zespot siegajac po rézne gatunki muzyczne (czesto pozornie nie-
mozliwe do zestawienia), podchodzi do kazdego z nich w nowator-
ski sposdb. Ze znanych stylow muzycznych, instrumentalisci GGMO
czerpia jak ze studni bez dna. Pokazujg stuchaczom, ze w muzyce,
podobnie jak w starozytnej grze GO, mozna stworzy¢ nieskoriczong
liczbe konfiguracji. Artysci z jednej strony kreuja ztozone wariacje,
kwieciste muzyczne przestrzenie oraz melodie, a z drugiej podkre-
$laja swoje uwielbienie dla minimalizmu. To odwazny i brawuro-
wy zabieg, by upcha¢ minimalizm do takiego kwiecistego bukietu.
Eksploruja minimalizm w niepopularym dotad otoczeniu, jedno-
czesnie tworzac z niego pewnego rodzaju muzyczny fundament.

Minimalistyczne wariacje z albumu ,Time" mogtyby zosta¢ uzyte
w kolejnych filmach Godfreya Reggio. Inspiracje amerykafiskim
minimalizmem, a takze pewne dzwieki elektroniki i innych in-
strumentéw moga kojarzy¢ sie réwniez z niektérymi utworami
zespotu Tortoise.

Wychodzac z minimalizmu, muzycy stopniowo, ptynnie i wyjat-
kowo spojnie zmieniaja dynamike oraz buduja misternie na-
piecie by eksplodowac z emocjonalng emfaza. W momentach
muzycznej kulminacji przywotuja na mysl ptyte , Lift Your Skinny
Fists Like Antennas to Heaven" zespotu Godspeed You! Black
Emperor. Zdarza sie takze, ze fuzja dzwiekdw rozpoczyna utwor,
by nastepnie stopniowo zwolnic i przeformutowywac ewentualne
wyobrazenie, wytworzone automatycznie w uchu/gtowie odbior-
¢y. Miedzy teatralnym minimalizmem a barwna emfaza pojawia-
ja sie czasem noizowe, czasem niepokojace momenty, ktérymi
muzycy przez dtuzsza chwile sie bawia, budujac atmosfere nie-
pewnosci, co bedzie dalej. Kazdy utwér w swojej ztozonosci i roz-
maitosci dZzwigkdw oraz estetyk tworzy ciag nieprzewidywalny,
czesto zaskakujacy, ale na pewno tamigcy muzyczne stereotypy.
Jest to jeden z albuméw, ktdrego zdecydowanie warto jest wiec
stuchac w catosci, od poczatku do korica lub po prostu na zywo.

Sekcje elektroniczna zespotu tworza dwie osoby, jedna specjalizu-
jaca sie w sound designie tworzy na syntezatorze, druga gtéwnie
korzysta z laptopa. Wyczuwalne sa tu inspiracje ambientem lat
70-tych, europejskim minimalizmem, New Age, a nawet transowa,
trybalng elektronika. W duzej mierze artysci siegaja po niskie tony,
basy, pulsacje, uzywajac co jakis czas dzwiekdw noizowych, chtod-
niejszych, takich jak chroboty, zgrzyty, mechaniczne repetytywne
brzmienia. Niskie, ciepte dZzwigki stanowia rownowazaca baze
dla wysokotonowych cymbatéw, czasem pianina czy syntezatora.
Niepokojace dronowe tta przeistaczaj sie w space-rockowe pejzaze.
Momentami drony uzupetniaja kompozycje o relaksacyjny, harmo-
nizujacy wymiar. W szczytowych momentach orkiestry to elektroni-
ka jest gtéwna prowodyrka powstatej zywiotowosci, przyczyniajac
sie do ogéInego rejwachu, ciepta pulsacja kieruje na przyjemne,
rownowazgce catos¢ barwy. Wszystko po to, by zrobi¢ miejsce dla
porzadkujacego wszystko minimalizmu. Muzyka plynie dalej.

Tuz obok wybrzmiewa gitara Li-Wei Chena. Jego zapetlone brzda-
kanie zakrawa o slowcore, ambient, post-rock. Bardzo prawdopo-
dobne, ze fani tych gatunkéw usmiechng sie nostalgicznie, styszac
zapetlone melodie grane przy uzyciu ,wtasnie tego” gitarowego
efektu. W rozbudowanych kompozycjach orkiestry pojawiaja sie
momenty, w ktérych caty zespét ustepuje miejsca snujacej sie gi-
tarze. Pianistka nie tylko gra kompozycje bliskie standardom jazzo-
wym, siega takze po kameralistyke. Kolejny geniusz - wyjatkowa
spdjnos¢ w meandrach pomiedzy réznorodnymi wcieleniami ja-
zzu poprzedzanymi klasyka czy indywidualng wersja minimalizmu.
Artystka momentami zaskakuje francuskim modernizmem prezen-
tujac wolne, przyjemne melodie. Tak jak kazdy cztonek zespotu,
ukazuje wtasna wariacje na temat minimalizmu. Fenomenalnos¢
muzykéw z GGMO polega miedzy innymi na tym, ze w mgnieniu
oka odnajduja sie w nadanej przez pianistke estetyce najpopular-
niejszej ,twarzy" jazzu. Wcigz mistrzowsko scalajac ja (na przyktad
za pomoca elektroniki) z kolejnymi, zupetnie juz odrebnymi ga-
tunkowo kompozycjami.

Perkusista $miato korzysta ze swojej wiedzy i umiejetnosci. W zespo-
le odgrywa swoja role w skromny lecz nowatorski sposob. Wchodzac
momentami w dialog z elektronikg, chetnie siega po breakbeaty.
W pewnych sytuacjach odnosi sie do smooth jazzu, w innych za-
trzymuije na delikatnym muskaniu talerza. Eksperymentalna smy-
katka muzyka objawia sie miedzy innymi w graniu smyczkiem po
krawedzi talerza, co stanowi wstep do spokojnego solo na pianinie.
Operujac cymbatami Mao-Sung Lee wprowadza do wzniostych cze-
Sci charakterystyczna, wybijajaca sie, takie powtarzang melodie.

Go Go Machine Orchestra to unikatowy organizm. Ich muzyka wia-
ga w rejony, ktérych nie mozna przewidzie¢. Muzyka tak nasyco-
na, Ze nie sposob sie nudzic. Daje energie, daje tez skupienie, nie
zostawia miejsca na obojetno$c. Zabawa profesjonalistéw - czuc
w kazdej sekundzie, ze muzycy s do reszty pochtonieci swoimi
czynnosciami, jednoczesnie Swietnie sie bawigc. Chciatoby sie pod-
gladacich w studiu podczas préb.

Pozostaje stwierdzic, ze nazwa tego zespotu zostata dobrze przemy-
$lana. GO to bardzo stara gra znana w catej Azji. Dzi$ stanowi nie
lada wyzwanie dla sztucznej inteligencji. Wnikliwemu stuchaczowi
muzyki tego zespotu trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze muzycy two-
rza Zywa Maszyne, ktéra rozgrywa partie z stuchaczem na swoich
zasadach. Partie intrygujaca, przemyslang, wciggajaca go bez resz-
ty. Czyzby przeciwnik nie do pokonania? Zywa, zgrana, nieomylna
maszyna petna nowych muzycznych krajobrazéw.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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Dziesiec tysiecy duchow:
intryquijacy Swiat koreafiskiego szamanizmu

Justyna Najbar-Miller

Wystepujace w Korei dolmeny, menhiry i gro-
bowce, ktdre datuje sie na epoke brazu, Swiad-
cza o tym, Ze juz w okresie prehistorycznym ist-
niata tam wiara w Zycie pozagrobowe. Pierwsze
materialne dowody oraz pisemne Swiadectwa,
dotyczace istnienia pierwotnej religii Koreaf-
czykdw pochodza jednak dopiero z epoki zelaza.
W wierzeniach mieszkancow koreafskiej sfe-
ry kulturowej, ktdra do poczatku IV wieku n.e.

wyodrebnita sie na obszarach wschodniej i potu-
dniowej Mandzurii oraz Pétwyspu Koreafiskiego,
widoczne sa elementy syberyjskiego szama-
nizmu przystosowanego do osiadtego trybu
zycia spoteczenstw agrarnych. Juz wtedy czczo-
no wtadce Niebios i gtdwnie do niego zaadreso-
wane byty ceremonie zwiazane z cyklem uprawy
roli i hodowli zwierzat.

Mozna przypusci¢, ze role szamandw, ktérzy wstawiali sie za swoim
ludem, petnili w tamtym okresie wodzowie grup i zwigzkéw ple-
miennych albo cztonkowie rodziny krélewskiej. Mity zatozycielskie
pierwszych koreaniskich pafstw i zwiagzkdw plemiennych wskazu-
ja, ze przypisywano im boski rodowdd i uwazano za osoby nazna-
czone Swietoécig. Za pierwszego koreanskiego szamana uwaza sie
Tan'guna, wnuka wtadcy Niebios, a zarazem syna niebianskiego
kréla i niedzwiedzicy, ktérej dzieki wytrwatosci i wyrzeczeniom
udato sie przybra¢ upragniong ludzkg postac. Zgodnie z legen-
da, w 2333 roku p.n.e zatozyt on pierwsze koreanskie paristwo -
starozytne Chos6n - a ponad tysiac lat pézniej przekazat wtadze
swojemu nastepcy i stat sie béstwem gér. O tym, ze koreascy
wiadcy petnili role przywédcéw duchowych, Swiadczy¢ moga réw-
niez odnalezione w grobowcach krélewskich panstwa Silla korony,
ktdre przypominaja nakrycia gtowy noszone przez wspétczesnych
szamandw syberyjskich.

Okoto IV wieku n.e. koreariskie krélestwa Koguryd, Paekche i Silla
znalazly sie jednak pod rosnacym wptywem cywilizacji chifiskiej,
czego rezultatem byto wprowadzenie buddyzmu, konfucjanizmu
i taoizmu. Cho¢ Swiatopoglad éwczesnych Koreanczykéw nadal
przepajaty idee animistyczne i szamanistyczne, juz w VIl wieku,
po zjednoczeniu Pétwyspu Koreariskiego przez panstwo Silla, do
rangi dominujacej religii urést buddyzm. Utrzymat on swoja po-
zycje w panstwie Koryd, osiggajac zenit $wietnosci. W XIV wieku,
z poczatkiem panowania dynastii Chosdn, oficjalng religia i ideolo-
gig rzadzaca stat sie z kolei konfucjanizm, a pod koniec XIX wieku
po otwarciu Korei na $wiat droge do popularnosci zaczeto sobie
torowac prze$ladowane weze$niej chrzedcijaristwo.

W efekcie zmian cywilizacyjnych i wprowadzenia nowych ob-
cych systemow religijno-filozoficznych, pierwotne wierzenia
Koreanczykdw stracity na znaczeniu, ale szamanska tradycja wzbo-
gacita sie 0 nowe elementy. Wspétczesny koreanski szamanizm
jest silnie sfeminizowany, a role posrednikéw miedzy Swiatem
ziemskim a swiatem nadprzyrodzonym petnig w wiekszosci sza-
manki mudang, cho¢ istnieja rowniez szamani zwani paksu, czy
tez paksu mudang. Cze$¢ szamandw dziedziczy swoja funkje, ale
wielu z nich podejmuje sie tej profesji w wyniku dowiadczenia
tzw. choroby szamaniskiej. W odniesieniu do najbardziej doswiad-
czonych oséb stosuje sie czasami nazwe mansin, czyli  dziesiec
tysiecy duchéw’, ktéra sugeruje, ze dysponuja one wyjatkowa
moca, pozwalajaca na obtaskawienie nieprzebranej rzeszy istot
nadprzyrodzonych. ,Dziesiec¢ tysiecy” w jezyku koreanskim ozna-
cza¢ moze bowiem niezliczong ilos¢.

Za najbardziej potezne béstwo uwazany jest wiadca Niebios, kté-

rego kult siega czaséw starozytnych. Ma to by¢ béstwo wszech-
mocne i wszystkowiedzace, ktdre kieruje ludzkim losem i wszel-

Witaj w Domu

kimi ludzkimi sprawami. Istniejg takze béstwa, ktdre troszczg sie
o spotecznos¢ wioski, domostwo czy nawet kuchnie. Kobiety, ktére
chciatyby zaj$¢ w cigze albo urodzi¢ syna, mod|g sie do bdstwa gér
albo babki Samsin. Ta ostatnia odpowiedzialna jest nie tylko za
poczecie i szczesliwe rozwigzanie, ale réwniez karmienie piersia
i opieke nad matymi dzie¢mi. Nad starszymi czuwa natomiast bé-
stwo siedmiu gwiazd, czyli gwiazdozbioru Wielkiej Niedzwiedzicy.
Generatowie pieciu kierunkéw chronia przed nieszczesciem, chci-
we bostwo Taegam pomaga tym, ktdrzy pragng sie wzbogacic,
a smoczy krdl i bogini wiatru maja w swojej pieczy wyruszajacych
w morze rybakéw i potawiaczki perel. Za przewodniczke zmartych
uznawana jest z kolei ksiezniczka Pari, patronka szamanek.

Obok béstw w koreafskich wierzeniach ludowych wystepu-
ja rozmaite demony i duchy, niekoniecznie zyczliwe ludziom.
Posrod nich na uwage zastuguje duch wychodka. W wyobrazeniu
Koreaiczykdw jest to mtoda, okrutna kobieta, ktéra moze przy-
czyni¢ sie do nagtego ostabniecia, a nawet Smierci w toalecie.
Wszystkim takim istotom nalezy poswieci¢ uwage, aby zdoby¢ ich
przychylnos¢ i blogostawienstwo albo ustrzec sie przed szkodli-
wym wptywem. Odpowiednig cze$¢ nalezy odda¢ nawet duchom
przodkow, bo choc s generalnie przychylne swojemu potomstwu,
moga doprowadzi¢ do niefortunnych zdarzen, jedli sie je rozjuszy.

Harmonie pomiedzy $wiatem duchdw i ludzi mozna osiggnac¢
dzieki obrzedom zwanym kut. Zaliczamy do nich obrzedy poswie-
cone zmartym, w czasie ktorych odsyta sie dusze w zawiaty albo
pomaga im w nawiagzaniu odpowiednich koneksji na tamtym
Swiecie. Zdarzajg sie réwniez zaslubiny dusz, ktére za zycia nie
zdazyty wstapi¢ w zwigzek matzeniski i tym samym nie wypetni-
ty swojej roli spotecznej. Ponadto kut wykonuje sie w intencji
chorych, ktérym doskwieraja problemy natury fizycznej i psychicz-
nej, albo w celu zapewnienia pomyslnosci konkretnej jednostce czy
wspélnocie. Do osobnej kategorii nalezg ceremonie poswiecone
szamankom mudang, odprawiane w celu ich inicjacji albo pogte-
bienia relacji z bostwem opiekunczym.

Koreanscy szamani petnia réwniez role doradcéw. Przepowiadaja
ludziom przysztosc, interpretujg sny i zajmuja sie wyborem odpo-
wiedniego miejsca na budowe domu lub pochéwek. W razie po-
trzeby okreslaja takze dni pomysine dla realizacji waznych przed-
siewzie¢, takich jak $lub czy przeprowadzka.

7 grudnia zapraszamy na wyktad dr Justyny Najbar-Miller ,Dziesiet ty-
siecy duchdw: intrygujacy Swiat koreafskiego szamanizmu”, ktdry po-
przedzi koncert koreafiskiego zespotu Unsounded Sound Project. Czescia
koncertu jest autentyczny rytuat szamafiski kut. 8 grudnia zespét po-
prowadzi warsztaty dotyczace rytmu i Spiewu w obrzedach szamanskich.

Festiwal Radio Azja przytacza sie do wsparcia prowadzonego przez Fundacje Ocalenie programu ,Witaj
w Domu". Co roku osoby uciekajace przed przesladowaniami przyjezdzaja do Polski i potrzebuja naszej
pomocy. Radio Azja objeto patronatem rodzine z Tadzykistanu.

Shakhodat i Mahmadsaid uciekli z Tadzykistanu cztery lata temu. Maja czworo dzieci: czternastoletnia Yosmin,
dwunastoletnigo Dzhovida, szescioletnia Maryam i trzyletniego Idrisa. Dzigki programowi ,Witaj w Domu" ro-
dzina otrzymuje pomoc w nauce polskiego, edukacji dzieci, poszukiwaniu pracy oraz wsparcie mieszkaniowe.

Zbiérka na rzecz Shakhodat, Mahmadsaida i ich dzieci prowadzona bedzie podczas Festiwalu Radio Azja.
Rodzing mozna rowniez wesprzec za posrednictwem strony: witajwdomu.org.pl
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Co stychat na Tajwanie?

Subiektywne zestawienie 10 najciekawszych tajwanskich
albumow wybranych przez DJ-a Chena Yinna, zatozyciela
i pomystodawce Chiching Records

Great
Buddha

1. Lin Sheng Xiang — .. The Great Buddha+"
0.5.T (Foolthills Folk LLC, 2017)

Soundtrack do tajwariskiej czarnej komedii z 2017 roku
.The Gread Buddha+" (rez. Huang Hsin-yao) zostat wy-
produkowany i skomponowany przez folkowego muzy-
ka Lina Sheng-xianga (#R & %£) i wykonany przezjego
zesp6t Lin Sheng-xiang Band (4 FEL4EK).

Lin Sheng-xiang to obecnie jeden z najbardziej znanych
tajwanskich muzykéw ludowych. Jako zatozyciel przeto-
mowej grupy Labor Exchange Band, Lin faczyt aktywizm
spoteczny i folkrockowa wrazliwo$¢ z tradycyjng muzyka
grupy etnicznej Hakka, do ktdrej nalezy, zdobywajac
powszechne uznanie.

Lin miat juz doswiadczenie w produkeji $ciezek dzwigko-
wych do seriali, ale ,The Great Buddha+" to jego pierw-
sza przygoda z muzyka filmowa. Produkcja odniosta
ogromny sukees, a Lin otrzymal nagrode za najlepsza
muzyke na 19. Festiwalu Filmowym w Tajpej oraz na taj-
wariskim festiwalu Golden Horse.

2. Lim Giong — ,.Entertainment World”
(1994, Rock Music)

Twérczos¢ Lima Gionga (FK38) wyrdznia sig na tle po-
zostatej muzyki tajwanskiej dzieki potaczeniu muzyki
tradycyjnej i elektronicznych brzmien. Lim, urodzony
w 1964 roku w Changhua na Tajwanie, rozpoczat swoja
muzyczng kariere od debiutanckiego albumu ,Marching
Forward’, wydanego w 1990 roku. Byt czedcig ruchu
Nowych Piesni Tajwariskich, przekladajacego energie
przewrotéw politycznych1989 roku na muzyke pop.
0d czaséw swoje trzeciej plyty ,Entertainment World"
(1994), Lim Giong czerpie inspiracje z muzyki ludowej,
ale wykorzystuje takze coraz wigcej elektroniki i ambien-
tu. Album ,Entertainment World" wyprodukowali John
Fryer, producent szkockiego zespotu Cocteau Twins, oraz
réwniez wspétpracujacy z Cocteau Twins gitarzysta Ben
Blakeman. Przebojowy singiel ,Love Academy” (E4&
FHZERR) uznawany jest za jeden z najwazniejszych
utwordw tajwanskiego psychodelicznego popu.

3. LINION —,,Me In Dat Blue”
(Chiching Records, 2018)

ME IN DAT BLUE

Na pierwszy rzut oka, 21-letnia wschodzaca gwiazda
R&B, LINION niczym sie nie wyréznia. Jednak niezwy-
kie oddanie muzyce i bijaca od niego pewnos¢ siebie
sprawiaja, ze wydaje sie dojrzaty ponad wiek. LINION
odstaje od zapoczatkowanej przez artystéw z Japonii
i Korei fali azjatyckiego R&B i soulu, dzieki doswiadcze-
niu w roli basisty i twércy beatow. Potaczenie nowocze-
snosci i brzmien retro zaskakuje stuchaczy, pozwalajac
im dryfowac przez ocean beatow.

Debiutancki album LINONA, ,Me In Dat Blue", odzwier-
ciedla wyjatkowy proces tworczy i rozwdj artystyczny,
na ktéry znaczny wplyw miat czas spedzony w amery-
kariskim Instytucie Muzycznym. Tytutowy ,Blue’, btekit,
odnosi sie do szafirowego nieba i oceanu Kaliforii.
Jest to tez hold dla jazzowego klasyka ,Blue in Green"
Milesa Davisa. ,Blue” oddaje tez ponury nastrgj, ktory
towarzyszyt mu podczas powstania albumu - zmagat sie
ze $miercig przyjaciela, Zamanym sercem i poczuciem
zagubienia. Potencjat tkwiacy w ,Me In Dat Blue” przy-
ciggnat uwage Chiching Records, niezaleznej wytwdmi,
dziatajacej w Tajpej i Berlinie. Plyta zostata nominowana

do nagréd Golden Indie Music Awards 2019 w kategorii
najlepszy album R&B.

4. YELLOW —,,Urban Disease”
(wydawnictwo artysty, 2018)

W 2016 roku na tajemniczym koncie YouTube o nazwie
,Hollywood exit" pojawily sie trzy oryginalne piosenki:
Mr. Sheepskin’ (3R 5E4E), Meniere's Buzzing"
i ,BKD Club” (FBAR{ELEER). Utwory staly sie dosc
popularne wérdd tajwariskich mitoénikéw muzyki indie.
Mimo ze ,Hollywood exit” nigdy sie nie promowat, utwo-
ry odtwarzano tysiace razy, a na YouTubie pojawito sie kilka
ich coverow. W zesztym roku tajemniczy muzyk w koricu
nagrat debiutancka plyte ,Urban Disease” (&8 7 5%) pod
pseudonimem YELLOW. Natychmiast stata sie sensacja.

LUrban Disease” przesycona jest jazzowymi wptywami,
soulowymi brzmieniami i mieszanka R&B, ktdre staty sie
znakiem rozpoznawczym YELLOW. Synkretyczne, ciemne
tony idealnie facza sie z wysokimi, przejmujacymi, melo-
dyjnymi improwizacjami. Jego wyluzowany, ale pewny
siebie styl jest styszalny w kazdym beacie.

5. V.A—,,Dust Of Angels” 0.S.T
(Rock Music, 1998)

Dust of Angels" (&0t , KM 1) to sound-
track do tajwaniskiego filmu Hsu Hsiao-minga (&<
BA) pod tym samym tytutem. Skiadaja sie na niego
tajwaniskojezyczne i instrumentalne utwory rockowe
i ambientowe, wykonywane przez artystow uznawa-
nych wowczas za alternatywny lub awangardowy odtam
sceny muzycznej Tajwanu. Niektorzy z nich wspdlnie
wystepowali na kultowych koncertach Taike Rock (&
ERRERD).

Utwér ,A Soundless Place” (ZEE2#9 AT 7E) Lima Gion-
ga, wykonany z Hou Hsiao-hsienem, producentem filmu
i jednym z najwazniejszych tworcow tajwariskiej Nowej
Fali, zyskat na Tajwanie duza popularnos¢. Stynny pod
koniec lat 90-tych wokalista i kompozytor rockowy Wu
Bai byt autorem dwdch kawatkéw z ptyty, w tym piosenki
tytutowej, ktdrg wykonat pod swoim prawdziwym nazwi-

skiem Wu Chun-lin. Byly to pierwsze komercyjne utwory
Wu Baia, a w nagraniach udziat wzigfo dwdch cztonkéw
jego zespotu China Blue. BABOO, ktdrzy takze wystepo-
wali podczas koncertéw Taike Rock, byli autorami trzech
piosenek z piyty, brali tez udziat w powstaniu kilku innych
utworéw. Album byt odbiciem kulturowej réznorodnoéci
chiriskiego spoteczenistwa, wynikajacej z réznych lokaliza-
g, historii i wptywdw zewnetrznych.

" SRS .

6. Lin Yi Le—,,L.0.T"
(2019, Big Romantic Records)

Tajwariska piosenkarkai kompozytorka Lin Yi Le (# LA %)
jest znana takze jako cztonkini zespotu indie pop Freckles
(#B) i grajacej shoegaze grupy BOYZ & GIRL. Pierwszy
japonski singiel winylowy, ktéry podpisata swoim prawdzi-
wym nazwiskiem, skfadat sie z dwdch utwordw: tagodne-
go, tanecznego ,LOT" i ,hunter game', przepetnionego
rytmami plemiennymi i marzycielskimi melodiami.

7. Sticky Rice —,,Don’t Rush to Say

You'll Love Me Till the End of Time”

(2017, Ma Nien Shien Studio)

Mozna $miato powiedzie¢, ze stuchanie zespotu Sticky
Rice (¥&>K ) to doswiadczenie faczace wszystkich fa-
néw muzyki dorastajacych na Tajwanie w latach 90-tych.
,Sticky Rice”, debiutancki album grupy z 1997 roku,

to zbiér melodii petnych chropowatego, gitarowego
muzycznego chaosu.

Po czasowym rozwigzaniu grupy w 2003 roku, jej
cztonkowie wypoczywali i rozwijali sie muzycznie, by
powrdci¢ z nowa sita, majaca oparcie w réznych stylach
muzycznych, od elektroniki, disco i funku po break beat.
Po 20 latach od premiery debiutanckiego albumu i ak-
torskim sukcesie wokalisty Ma Nian-xiana (55:2:5t)
w hicie ,Cape No.7" z 2008 roku (rez. Wei Te-sheng),
Sticky Rice powrdcili znowym minialbumem ,Don‘t Rush
to Say You'll Love MeTill the End of Time". Plyte wypetnia
retro synth-pop w stylu lat 80-tych z humorystycznymi,
odnoszacymi sie do lokalnych realiéw tekstami, ktére
przemawiaja do tajwanskiej publicznosci. Po dwéch de-
kadach Sticky Rice jest nadal zabawny, atrakcyjny, zaska-
kujaco bystry i nowoczesny.

0d 2013 roku, dziatajacy w Tajpej muzyk CHIU PI (B
Et) nagrat i wydat 16 albuméw dostepnych wytacznie
online i 4 piyty CD inspirowane konceptami science
fiction. CHIU P! jest artysta wszechstronnym, w swoich
pracach zgtebia i taczy muzyke, malarstwo, fotografie,
teatr, sztuki walki i taniec.

Po dofaczeniu do ROKON, tajwariskiej wytwérni mu-
zyki elektronicznej, CHIU Pl zmienit styl na bardziej
abstrakcyjny i ulotny. W swojej twérczosci skupia sie
na wewnetrznym stanie umystu, ktdry ma pozostawa¢
w petni otwarty na nowe mozliwosci.

W drugim, wydanym wfizycznej formie albumie , SPLEN-
DOR" (K HK) Chiu stworzyt awangardowa muzyke,
zarazem ulotng i introspekcyjna, zmieniajac stereotypy
dotyczace muzyki elektronicznej.

9. Lo Ta-yu—,,Zhi Hu Zhe Ye"
(Rock Records, 1982)

,Zhi Hu Zhe Ye" (Z & 1) to debiutancki album taj-
wanskiego piosenkarza Lo Ta-yu (& KX 167) 2 1982 roku.

Plyta poszerzyta horyzonty muzyki chiriskiej i wysoko
postawita poprzeczke songwriterom. Na ,Zhi hu zhe ye”

znalazly sie cztery populame single: utwor tytutowy,
,Lukang, the Little Town" (FEE7&/\dH), ,Love Song
1980" (%4#11980) i ,Childhood" (EE4E), cover pio-
senki Sylvii Chang z 1981 roku. Do dzié sg one jednymi
z najlepiej rozpoznawalnych utworéw Lo Ta-yu w Chi-
nach kontynentalnych.

Miedzynarodowe wydanie ,Zhi hu zhe ye" ukazato
sie w 1982 roku jako ,Selective Works of Lo Ta-yu"
(B A thYEMIR) dzigki Fontana Records. Na plycie
znalazly sie tez dwa dodatkowe utwory: ,Foolishly Wa-
iting” (BTEIRY ) i ,Deaf Blind" (F &E).

10. ABAO - ,,vavayan” (Elevenz
Production&Publishing.C0., LTD, 2016)

ABAO (PAI#R), piosenkarka, kompozytorka, aktorka
i prezenterka, pochodzi z plemienia Paiwan, stanowia-
cego 18% natywnej populacji Tajwanu. W ostatnich
latach artystka wykazala sie rzadko spotykang wszech-
stronnoscia. Wyjatkowa, uduchowiona atmosfera i dy-
namiczny rytm jej utwordw czesto porywaja publicz-
nos$¢ do tarica. W 2004 roku ABAO i piosenkarz Brandy
zdobyli w duecie nagrode Golden Melody dla najlep-
szej grupy. Dekade pdiniej, wyprodukowany przez
Arai Soichiro (¥t —) solowy album ,vavayan’,
skomponowany przez ABAO, przyniést jej nagrode
Golden Melody w kategorii najlepszy album natywny.
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Chen Yinn

Dziatajacy w Berlinie tajwafiski DJ i producent
muzyczny, weteran tajwaiiskiej sceny klubowej,
a takze zatozyciel Chiching Records, kolektywu
Ting Ting Disco i internetowej audycji radio-
wej Catnip Breaks. Jako DJ wystepowat w wielu
azjatyckich miastach, w tym w Szanghaju, Osace,
Hongkongu i Nagoyi.

Brzmienia Chena to mieszanka wptywdw mu-
zycznych, takich jak disco, house, rytmy afry-
kanskie, hip hop, broken beat i Canto-pop.
Na jego muzyke sktadaja sie: dos¢ nieorto-
doksyjne programowanie bebndw, warstwy
syntezatordw i wydobywanie ducha maszyn,
na ktérych pracuje.

00 0000000000000 00000000 00
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Rave po japofsku

Rozmowa z Kiki Hitomi

Kiki Hitomi oraz Shigaru Ishihara, tworza tribal
bass duo WagqWagq Kingdom. Zespét zaprezen-
tuje sie na koncercie podczas trzeciej edycji Fe-
stiwalu Radio Azja.

Jak sie poznaliscie i kiedy postanowiliscie zatozyt zespét.
Byto to w Japonii czy juz w Europie?

Poznali$my sie w 2006 roku, oboje wtedy mieszkalismy w Wielkiej
Brytanii. Shigeru mieszkat w Brighton i juz byt znany jako DJ
Scotch Egg. Ja dopiero zaczynatam ze swoim pierwszym muzycz-
nym projektem w Londynie. Wraz z Dokkebi Q i japoriskim pro-
ducentem Gorgonn gralismy dubstep breakcore, dub punk band.
Shigeru miat szanse nas ustysze¢ i zaprosit na wspélna trase Osaka
Invasion. Od tamtego czasu jestesmy przyjaciétmi. Shigeru prze-
prowadzit sie do Berlina w 2010, ja w 2013. Oprécz muzyki zajmuje
sie rowniez grafikg i ilustracjg - pewnego dnia Shigaru zadzwonit
do mnie z prosba o zrobienie logo i ilustracji dla jego poboczne-
go projektu ,Japoniskiego Bozonarodzeniowego Targu w Berlinie”.
Poza tym tworzyt co$ w rodzaju muzyki rodzinnej z wtoskim perku-
sistg Andreq Belfim. Wystat mi utwdr, ktérym bytam zachwycona,
wiec postanowitam dotozy¢ do tego swéj wokal. Chtopakom spodo-
bato sie i miesigc pézniej wyladowalismy w studiu nagraniowym.
To byt nasz pierwszy utwér ,A1" z debiutanckiej ptyty ,Shinsekai”,
co w japofiskim oznacza ,nowy Swiat’, a piosenka ma tytut I wo-
uld Like To Let You Go". Wkrdtce potem zagralismy pierwszy kon-
cert juz jako WagWaq Kingdom. Pamietam jak dzié, jakie uczucia
towarzyszyly mi, kiedy pierwszy raz ustyszatam ten utwdr. To byto
co$ niezwyktego, co$ ekscytujacego. Dlatego chciatam, zeby nasz
zesp6t nazywat sie WaqWaq Kingdom. WagWaq po japorisku ozna-
cza wasnie ekscytujace uczucie. Doktadnie jest to WAKU WAKU ale
w wymowie brzmi bardziej jak WaqWaq. Kingdom z kolei nie ozna-
cza krélestwa, w jezyku japoriskim rozhbija sie to na:

4 — kin — teraz

R — g(gu) — szuka¢

K — do(da) —wielki, wspanialy
£ — m(mu) — nic

Korzystajac z okazji, chciatabym zaprosi¢ do obejrzenia naszego
najnowszego video do utworu ,Doggy Bag", a takze zapowiedzie¢
zblizajaca sie premiere naszego nowego albumu ,Essaka Hoisa"

Jak odnajdujecie sie w Europie? Mieszkacie tu juz od jakiego$
czasu —czy jest co$, co nadal was zadziwia, intryguje?

Jakie uczucia i wrazenia towarzyszyty wam kiedy pierwszy raz
przyjechaliscie do Europy?

Kiedy przyjechatam do Londynu bytam pod ogromnym wraze-
niem jamajskiej kultury muzycznej. Mieszkatam w Brixton i czutam
te muzyke catg soba. Pamigtam kiedy Iration Steppas sound sys-
tem, Channel One sound system i Aba Shanti | sound system wraz
ze swoimi MC odbyli niesamowity muzyczny pojedynek w Brixton

Sport Center. To byto intensywne doswiadczenie, ktore w dalszym
ciagu ma wplyw na moja twérczos¢. Wielka Brytania niewatpli-
wie ma w sobie to, czego szukatam i nadal szukam. Jestem nie-
zmiennie ciekawa nowych kultur, muzyki, jedzenia. Shigeru z kolei
niedawno byt na 2-miesiecznej rezydencji i festiwalu Nyege Nyege
Tapes w Ugandzie. Zycie tam jest bardzo ciezkie, ale nie brakuje
utalentowanych ludzi, ktérzy mimo przeciwnosci losu, realizuja
Sie muzycznie.

Wasza muzyka, ale tez wizualizacje, sa przepetnione japofiskimi
motywami - mieszanka tradycyjnej japofiskiej muzyki, praktyki
Shinto, elementy festiwali Matsuri. Mogtaby$ powiedziet o tym
wiecej?

Chcemy robi¢ nieprzewidywalna muzyke. Lubimy mieszac rézne
gatunki i tworzy¢ cos zupetnie nowego. Naturalnym tez byto, ze
w naszej muzyce beda elementy wspomnien Japonii, w ktorej do-
rastalismy. Mysle, ze wspomnienia z dziecifistwa sg tak silne, ze
majg ogromny wptyw na to, jak nasza muzyka wyglada. Pamietam
jak moja babcia kazdego dnia odtwarzata muzyke Gagaku obda-
rowujac dobrociami matego budde, ktéry byt w naszym domu.
Ten maty budda reprezentuje przodkéw naszej catej rodziny.
Ktérego$ dnia Shigeru puscit Gagaku w swoim mieszkaniu
w Berlinie, a ja od razu powiedziatam, ze uwielbiam te muzyke
i ze musimy ja zawrze¢ w tworczosci WaqWaq Kingdom. Filozofia
Shinto towarzyszy nam od samego poczatku, jest powtarzana w ro-
dzinach, jest integralng czescia kazdego Japoriczyka. Shinto ma
swoje odzwierciedlenie w kazdym naszym koncepcie, muzyce i tek-
stach. Do tego dochodza nowe doswiadczenia obecnego zycia i one
réwniez naturalnie sa sktadowa naszej muzyki.

Nasz festiwal wyrdst z festiwalu filmowego Piet Smakdw - jakie
smaki sa Twoimi ulubionymi? Tymi, ktére odnosza sie do sztuki,
filmdw, muzyki ale tez jedzenia?

To trudne pytanie poniewaz uwielbiam wiele smakéw z kazdej
z kategorii. To mocno tez zalezy od mojego nastroju. Na dzi$ moge
powiedzie, ze jezeli chodzi o filmy, moim ulubionymi sg te, stwo-
rzone przez Quentina Tarantino. W szczegdInosci cenie scenariusze
i strukture jego filméw. Uwielbiam to, jak przebiegaja rozmowy
pomiedzy bohaterami, jak kazdy bohater jest inny, wyjatkowy
i ztozony. | zakonczenia jego filméw, ktére zawsze s zaskakujace.
Jesli chodzi o sztuke to cenie taka, ktdra jest szczera i bezkompro-
misowa, a muzyka radosna i zywiotowa. Jesli chodzi o jedzenie, to
ucze sie sama gotowac wedtug diety wegetarianskiej. Mam nawet
swojg inspiracje - Ise Chandre Moskowitz - punkowe weganke, kté-
ra $wietnie opowiada o gotowaniu.

Rozmawiata Ola Kozak, Zwykte Zycie

Okonomiyaki

japonskie danie kryzysowe

W czasie wolnym od muzyki, Shigeru Ishihara, nieposkromiony twérca ciezkich dubdw i beatow duetu WaqWagq Kingdom, prowadzi mata
berlifiska restauracje Samurai Spoon. Jego popisowe danie to okonomiyaki, co w dostownym ttumaczeniu oznacza ,,smaz, co chcesz”.
Baza potrawy jest smazony na patelni placek, na ktorym uktada sie dowolne dodatki —zwykle jest to kapusta, cebula i boczek. Sktad-
niki do przyrzadzenia potrawy sa tanie i tatwo dostepne, dlatego tez sie sprawdzita w czasie kryzysu, a dzieki niemal nieograniczonym
mozliwosciom modyfikacji, przepis na state wpisat sie w narodowe menu. W rdznych czeSciach Japonii danie serwuje sie z rozmaity-
mi dodatkami: baktazanem, kurczakiem, owocami morza lub makaronem. Potrawa funkcjonuje rowniez w wersji weganskiej. Ponizej
przedstawiamy przepis na okonomiyaki klasyczne autorstwa Marka Poptawskiego, wtasciciela japofiskiej restauracji Buri Sushi.

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

Sktadniki:

= maka do okomiyaki (sklep internetowy HoReCa Asian Food)
= hondashi - bulion dashi instant (HoReCa)

» boczek wedzony w plastrach
= majonez Kewpie (zwykly majonez rozptywa sie pod wplywem temperatury)

- jajko = s0s do okonomiyaki - Otafuku (HoReCa)

= woda - platki katsuobuschi (suszony turiczyk) - opcjonalnie
= kapusta biata = benishoga (mtody imbir w stonej zalewie)

= dymka > olej do smazenia

° szezypior

Przygotowanie ciasta (przepis na 2 placki o §rednicy 15 cm)

= okoto 150 ml wody = 1jajko
= 11yzeczka od herbaty hondashi = maka - ok. 200-300 g, w zaleznosci od chtonnosci

Wode, jajko i hondashi mieszamy w misce. Po wymieszaniu dodajemy stopniowo make, ciagle mieszajac pateczkami
(sposdb, aby nie wprowadzac do ciasta powietrza) do uzyskania konsystencji gestego budyniu. Uwaga: rézne rodzaje
maki, w rézny sposéb gestnieja, make nalezy dozowac stopniowo, w takiej ilosci, by zyskac okreslong gestosc.
Odstawiamy na 15 minut.

Krojenie kapusty (jedna éwiartka wystarcza na 2,5 placka)

Kapuste nalezy pokroi¢ bardzo cienko, poniewaz musi ona w krétkim czasie zmigkna¢. Im cieniej tym lepiej.

Catq kapuste przecinamy na 4 czesci. Kazda cwiartke uktadamy na desce tak, by gtab byt dalej od krojacego, tniemy
ruchem do przodu i w dét w cienkie (2-3 mm grubosci) paski. Po pokrojeniu dodajemy kapuste do ciasta i doktadnie
mieszamy. Cebule dymke nalezy pocia¢ w cienkie paski i réwniez dodac do ciasta.

Smazenie

Na patelnie (najlepiej o srednicy 15 cm) wlewamy olej (2 tyzki do zupy) i rozgrzewamy go na matym ogniu. Nastepnie
wkfadamy potowe gotowego ciasta zmieszanego z kapusta (ciasto rozprowadzamy palcami, nie uklepujac go).
Na wierzchu placka uktadamy plastry boczku lub baktazana (3-4 plasterki). Po okoto 1 minucie ruszamy patelnia
w przdd i tyt, aby placek do niej nie przywart. Smazymy przez okoto 3-4 minuty, a nastepnie przewracamy na druga
strone. Po kolejnych 3-4 minutach ponownie odwracamy placek i smazymy maksymalnie 2 minuty - warto sprawdzic
twardos¢ palcami, gdyz placek musi wyraznie stawia¢ opor.

Nastepnie zsuwamy placek na deske do krojenia i ostrym nozem tniemy go na 4 czesci.

Kazda ¢wiartke placka przektadamy na nozu na talerz .

Dekoracja

Zaczynamy od sosu Otafuku, ktorym zygzakiem polewamy cata powierzchnie okonomiyaki, obracamy talerz o 45 stopni
i w ten sam sposob polewamy go majonezem Kewpie. Nastepnie placek posypujemy szczypiorkiem, a potem katsuobushi
(opcjonalnie). Na koricu na Srodku uktadamy szczypte rézowej benishogi.

Zyczymy smacznego!

ilustracja Hekla Studio
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https://www.youtube.com/watch?v=j1EpOqe-Ym0
https://www.youtube.com/watch?v=j1EpOqe-Ym0
https://supersonicfestival.com/2008/07/13/osaka-invasion/
https://supersonicfestival.com/2008/07/13/osaka-invasion/
https://jahtari.org/releases/waqwaq-kingdom-shinsekai/
https://www.youtube.com/watch?v=LilNqrP9rTQ
https://www.youtube.com/watch?v=LilNqrP9rTQ
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Program Festiwalu Radio Azja

JELINEK & ASUNA

Medytacyjny ambient, pulsujaca elektronika

,Signals Bulletin” - wspdlna ptyta Jana Jelinka i Asuny zostata wyda-
naw kwietniu 2019 r. naktadem wytworni Faitiche. Album powsta-
wat przez ponad trzy lata i jest owocem sesji, ktére miaty miejsce
w Niemczech i Japonii. Artysci po raz pierwszy spotkali sie podczas
koncertuw 21st Century Museum of Contemporary Art w rodzin-
nym miescie Asuny, Kanazawie. Szes¢ lat pozniej, po kilku wspdl-
nych koncertach i wielu godzinach spedzonych w studiu, nagrania
kompozycji i improwizacji Jelinka i Asuny ujrzaty $wiatto dzienne.

Warszawskie koncerty artystow to ich pierwsze spotkanie muzyczne
po wydaniu ptyty i Swiatowa premiera nowego materiatu!

Meandrujace drony organéw Asuny t3cza sie z pulsujacym synteza-
torem Jelinka i petlami dzwigkéw, tworzac geste superprzestrzenie
oparte na calej szerokosci tuku harmonicznego. Rozciagniete, ma-
sywne fale osnute elektronicznymi zamgleniami tworz przepiek-
ny, medytacyjny pejzaz. Futurystyczne syntezatory, basowe loopy,
dryfujace partie dzwigkow, iskry, kaskady, subtelne zmiany tonagji
przywodza na mysl bezkresny lot w kosmicznej przestrzeni - nie-
zwykle przyjemny dla ucha i angazujacy wyobraznie.

Jana Jelinka nie trzeba chyba nikomu przedstawiac. Zwigzany
niegdys ze sceng klubowa artysta, obecnie skupia sie na tworze-
niu muzycznych tekstur, transformacji dzwieku, przekladajac pa-
rametry utworéw z kanonu muzyki popularnej na abstrakcyjna
elektronike. Asuna Arashi to muzyczny performer, autor spektaku-
larmych instalacji na sto keyboardéw czy sto grajacych zabawek.
Mistrz dtugich dzwigkéw, medytacyjnych burdonéw i preparowa-
nia instrumentow przy pomocy tasmy klejace;.

415 grudnia, g. 20:00

TR Warszawa, Marszatkowska 8
Bilety: 50 zt

NIGHT

Muzyczna podrdz przez nepalskie bezdroza

Nepal to kraj ponad stu grup etnicznych, dziewie¢dziesigciu dwdch
jezykéw plemiennych, réznorodnych wierzen i religii, bogactwa
kultur i niezwyktych tradycji. Nepal to takze miejsce zaskakujaco
rozwinietej sceny heavy-metalowej i licznych zespotéw grajacych
trash / symphonic / core / black / death / death core / brutal death
czy groove metal. Powotane do zycia w roku 2006 w Katmandu
trio Night, grato metal awangardowy. W trakcie swoich podrdzy
zawodowych po réznych zakatkach kraju, Jason Kunwar, lider ze-
spotu, zetknat sie z rodzimg muzyka tradycyjng i zafascynowany
postanowit rozszerzy¢ muzyczne horyzonty swojej kapeli. Nowa pa-
sja przetozyta sie na dzwiekowe eksperymenty i tworzenie wspét-
czesnych kompozycji z zastosowaniem klasycznych, nepalskich
instrumentow.

Obecnie Night to nawigzujaca do muzyki tradycyjnej piecioosobo-
wa formacja, ktora w swojej twdrczosci inspiruje sie bogactwem
muzyki Nepalu. Artysci z upodobaniem podrézuja do ustronnych,

himalajskich miejscowosci w poszukiwaniu ginacych dzwiekéw
i tradycji. W czasie wypraw terenowych spotykaja sie z ludowymi
muzykami, nagrywaja ich piesni, poznaja unikatowe instrumenty,
wspdlnie tworza muzyke. Te romantyczne ekspedycje wymagaja
duzego samozaparcia - wielogodzinnych gérskich wedrdwek, od-
pornosci na zimno, a wielokrotnie dni bez dostepu do zadnych
wygdd i elektrycznodci. W takich whasnie warunkach, w otoczeniu
pieknej przyrody i towarzystwie mieszkancéw wiosek, powstaje
wiekszos¢ utwordw. Po pewnym czasie zycia melodi, piosenka
lub rytmem bebna w ich naturalnym kontekscie, muzycy powoli
zaczynajg wyczuwac ich glebsze znaczenie, a opracowujac whasne
kompozycje, staraja sie wyrazac i dzieli¢ sie tym zrozumieniem
zinnymi. Muzyka Night petna jest spokoju, delikatnosci i piekna;
naturalna jak oddech, przestrzenna jak gérski krajobraz.

Instrumentarium, ktérym postuguje sie zespét, podobnie jak
inspiracje i jezyki uzywane w ich utworach, pochodzi z rznych
czedci Nepalu. Muzycy grajg m.in na sarangi (instrument smycz-
kowy), piwanchy (nepalski chordofon), tungnie (rodzaj lutni), ne-
palskim banjo, shahnai (dwustroikowy instrument dety), madalu
i dhimay (bebny dwumembranowe), nagarze, tyamko, chatkau-
li (instrumenty perkusyjne), a takze na paluwie (po prostu lis¢).

Wykraczajaca poza muzyke pasja cztonkéw zespotu s3 badania et-
nograficzne - analiza obrzedéw i odmiennych praktyk kulturowych.
Muzycy zrekonstruowali réwniez kilka zapomnianych nepalskich
instrumentdéw na podstawie wyrzezbionych wizerunkéw obec-
nych w XIV-wiecznych $wiatyniach w Katmandu. Chcac ponownie
wlaczy¢ je do muzycznego obiegu, stworzyli poswigcong im serie
krétkich filmow dokumentalnych.

Night ma na swoim koncie dwa entuzjastycznie przyjete albumy
,Ani Ukali Sangai Orali" oraz ,Jhalka Raya Buka", natomiast trzecia
plyta jest czedcig duzego projektu etnograficzno-literacko-filmo-
wo-muzycznego pod tytutem ,Ramite”.

Fenomenalny wystep grupy podczas Womex 2017 otworzyt mu-
zykom droge do koncertow w catej Europie. Night z powodzeniem
zagrat juz w Wielkiej Brytanii, Francji, Niemczech, Austrii, Szwecji,
a takze na krakowskich Rozstajach. Muzycy koncertowali takze
w Chinach, Indiach i Uzbekistanie. W grudniu 2019 r. po raz pierw-
szy wystapiag w Warszawie.

6 grudnia, g. 20:00

TR Warszawa, Marszatkowska 8
Bilety: 50 z¢

UNSOUNDED SOUND PROJECT

Szamafiskie rytuaty, kontemplacyjne dzwieki

Unsounded Sound Project to najnowsze przedsiewziecie czworki
wybitnych koreanskich muzykéw i wokalistéw. Sktad projektu jest
bardzo nieoczywisty - na scenie pojawia sie zaréwno gayageum
- klasyczna cytra, jak i szamanskie bebny. Zreszta autentyczny sza-
manski rytual, gut, stanowi znaczng czes¢ koncertu. Odprawiajacy
go szaman (mudang), ubrany w kolorowe, symbolizujace pig¢
zywiotéw szaty i charakterystyczny kapelusz z rondem, nawiazuje
kontakt z duchami poprzez trans, taniec, skomplikowane obrze-
dy i przejmujace piesni muga Spiewane przy akompaniamencie
bebndw. Piesni te maja wyjatkowg moc zjednywania sobie pozaz-
iemskich mocy, a wykonywane w duecie, co bedzie miato miejsce
podczas warszawskiego koncertu, oddziatywuja nadzwyczaj silnie
zaréwno na duchy, jak i na stuchaczy. Wystep Unsounded Sound
Project to takZe okazja do poznania |zejszych, obecnych w trady-
¢ji koreanskiej form muzycznych, takich jak np. minyo - piosen-
ka ludowa. Jednakze tradycyjna muzyka Korei jest dla zespotu
jedynie punktem wyjscia do wiasnych muzycznych poszukiwan
- zaczerpniete z tradycji elementy zostaja wplecione w catkowicie
wspétczesng, minimalistyczng forme. Koncert Unsounded Sound
Project polecamy zardwno mito$nikom medytacyjnych dzwiekéw,
jak i mocnych wrazen, a najwyzszy poziom wykonawczy zadowoli
najbardziej wrazliwe ucho i wybrednych koneseréw.

7 grudnia, g. 20:00

TR Warszawa, Marszatkowska 8
Bilety: 50 zt
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60 GO MACHINE ORCHESTRA

Muzyczne tsunami, hipnotyzujacy minimalizm

Go Go Machine Orchestra to piecioosobowy zespét, ktéry powstat
zaledwie dwa lata temu w Kaohsiung na Tajwanie. Tworza go
klasycznie wyksztatceni, mtodzi muzycy, zafascynowani twérczo-
$cig Steve'a Reicha. Mottem grupy jest sztandarowy cytat ikony
designu, Ludwiga Miesa van der Rohego ,mniej znaczy wiecej"
Stuchajac utworéw Go Go Machine Orchestra, ma sie wrazenie, ze
koncepcja architektoniczna wspomnianego mistrza minimalizmu
zostata przetozona na jezyk muzyki: wysoka jakos¢, prostota i brak
ornamentdw, rytmiczno$¢, monumentalnos¢, a zarazem niezobo-
wigzujaca lekkos¢. Potezne, nieograniczone, czasami majestatycz-
ne brzmienie zespotu w petni zastuguje na miano orkiestrowe-
go. Repetytywne partie poszczeg6lnych instrumentdw, pozornie
zapetlone, rozwijajace sie motywy nachodzg na siebie, tworzac
wrazenie gigantycznej maszynerii, gargantuicznego, a zarazem
pozbawionego ciezaru organizmu, ktdry unosi sie ponad ziemia.
Hipnotyzujace kompozycje na fortepian, marimbe, gitare, elek-
tronike i syntezator, odwotuja sie nie tylko do minimalizmu, ale
takze do slowcoru i muzyki perkusyjnej. Kazdy utwdr jest swoista
podrdzg przez rozmaite dzwigkowe krajobrazy i tekstury, porusza-
jace zmysty przestrzenie.

Warszawski koncert Go Go Machine Orchestra jest czescig pierwszej
europejskiej trasy zespotu. Eksplozja dzwieku i koloru - idealny fi-
nat trzeciego festiwalu muzycznego Radio Azja.

8 grudnia, g. 20:00

TR Warszawa, Marszatkowska 8
Bilety: 50 zt

J-DAB feat. WaqWaq Kingdom

Japonski rave

Noc muzyki tanecznej, dubowy rave z udziatem duetu WaqWagq
Kingdom oraz japonskiego kolektywu dj-skiego. Performance
WaqWagq to fluorescencyjna, psychodeliczna mieszanka japon-
skiej muzyki tradycyjnej z jamajskim dancehallem, dubem, techno
i rdzenng polirytmia soundtrackdw Nintendo. Ich teksty i wizuali-
zacje nawigzuja do mitologii shintoistycznej oraz festiwali matsuri,
oddajacych czes¢ lokalnym bostwom ,Kama-sama”.

WagWaq Kingdom to:

e Kiki Hitomi - wokalistka i autorka tekstéw King Midas Sound
(Ninja Tune), Black Chow, japoriskiego duetu dubstepowego
Dokkebi Q, a takze zespotu NoinoNoinoNoino.

e Shigeru Ishihara - znany przede wszystkim jako DJ Scotch Egg,
legenda sceny gameboy breakcorowej, basista kapeli Seefeel
(Warp Records) oraz Devilman i Small But Hard Records. W chwi-
lach wolnych od produkcji dZzwigkdéw kieruje restauracjg Samurai
Spoon, robigc najlepsze okonomiyaki w Berlinie.

Poza koncertem WaqWaq ustyszycie najwieksze japonskie hity: ta-
neczne popowe przeboje lat 60-tych, 70-tych, 80-tych, enka, elec-
tro-pop, reggae, dub, minyou oraz japonski hip-hop.

6 grudnia, g. 22:00

999, Plac Dabrowskiego 8
Bilety: 30 zt

AKADEMIA RADIA AZJA

7-8 grudnia, TR Warszawa, wstep wolny

7 grudnia, g. 15:00

Prezentacja nepalskich instrumentéw muzycznych wraz z ich krétka
historig i budowa, demonstracja technik wydobywania dzwieku.
Rozmowa o wyprawach do himalajskich wiosek w poszukiwaniu
ginacych melodii. Nauka nepalskich piesni. Chetni proszeni sa
0 przyniesienie wtasnych instrumentow.

zapisy: info@radioazja.pl

Dziesiet tysiecy duchdw: intrygujacy Swiat koreanskiego
szamanizmu. Wyktad dr Justyny Najbar-Miller

Na koreariski panteon szamanistyczny sktada sie dziesie tysiecy
bostw i duchdw, od ktdrych przychylnosci zalez ludzkie sprawy.
Role posrednikéw miedzy Swiatem ziemskim a Swiatem nadprzy-
rodzonym petnig szamanki mudang i szamani paksu. W trakcie wy-
ktadu omdwione zostang najbardziej popularne béstwa, funkcje
petnione przez koreanskich szamandw, a takze rodzaje i elementy
sktadowe obrzedéw kut.

Justyna Najbar-Miller - pracownik Zaktadu Koreanistyki UW, dok-
tor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa. Do jej
zainteresowan badawczych naleza m.in. religie Korei, koreanska
proza i przektad literacki.

Muzyka koreafskich szamandw - warsztaty z zespotem
Unsounded Sound Project

Wprowadzenie do zagadnien zwigzanych z koraefiskim szamani-
zmem. Prezentacja szamanskiego stroju i najwazniejszych sktado-
wych rytuatu kut. Nauka rytmdw towarzyszacych piesniom szaman-
skim oraz okrzykdw i innych elementéw wokalnych obrzedu.
zapisy: info@radioazja.pl

8 grudnia, g. 18:00

J-co? Muzyczne osobliwosci z Kraju Kwitnacej Wisni.
Wyktad Artura Szareckiego i Mariusza Hermy pod patro-
natem ,,Polityki”

0d ponad 50 lat w Japonii rozwija sie niezwykle kreatywna i réz-
norodna scena alternatywno-eksperymentalna, znana z niekon-
wencjonalnego podejscia do zachodnich kanonéw muzycznych.
Przyjrzymy sie temu, co sie na niej zmienito w przeciagu ostatnich
dwdch dekad, prezentujac wybranych mtodych artystéw, ktérych
muzyka przekracza utarte konwencje i burzy estetyczne normy.
Zastanowimy sie tez, na ile ich podejscie i dokonania rdznia sie
od twérczodci ich poprzednikéw. Opowiemy o eksperymentach
z wokaloidami, nietypowych zastosowaniach tradycyjnych instru-
mentow, dekonstrukcjach popkultury, flirtach elektroniki z japon-
skim folklorem, oraz innych osobliwych zjawiskach, dzieki ktérym
japoriska muzyka wciaz nas zaskakuje.

Mariusz Herma - dziennikarz tygodnika ,Polityka" i zatozyciel ser-
wisu Beehype zrzeszajacego okoto 100 dziennikarzy muzycznych
z catego $wiata; pisuje i opowiada o kulturze japoriskiej.

Artur Szarecki - badacz kultury wspétczesnej wspétpracujacy
z Uniwersytetem Warszawskim, od kilkunastu lat publikuje teksty
0 muzyce w réznych mediach cyfrowych; pasjonat kultury japoriskiej.

wesbosy
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Bilety: radioazja.pl, eBilet, going, TR Warszawa

Organizator:
Festiwal Filmowy Piet Smakdw
piecsmakow.pl

Wydawca:
Fundacja Sztuki Arteria
arteria.art.pl
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